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 البواعث النفسية في رسم لوحة التشبيه

 -شعراء ما قبل الإسلام عند  -

 
 امل صبلح رحمة

 مدرس/ هيئة التعليم التقني

 
 

 خلاصة البحث

 : مما توصؿ إليو البحث         
الشاعر , مف خلاؿ ي تجسيد الأحاسيس والمشاعر في نتاج إف الدوافع النفسية تنفرد ف            

لة , فتسيـ في صورة المقارنة في التشبيو , فتبعث في المتمقي حالة التأمؿ والمقارنة رؤيتو لتمؾ الحا
بيف الحالتيف المتيف تجمع بيف مكوناتيما صفة واحدة فتصؿ إلى حالة التلاحـ , ويكوف ذلؾ باعثا لرسـ 

 .صورة التشبيو المعبرة والمؤثرة في المتمقي

ؾ , كأف ( اعتمد في الشعر الجاىمي بكثرة , وبصورة وافية إف ىذا النوع مف التشبيو بػ)             
لميدؼ , وقد ماؿ إليو الشعراء في عصر ما قبؿ الإسلاـ , فبرزت بكثرة في شعر الفخر والمديح 

 والوقوؼ عمى الأطلاؿ وفي لوحة الوصؼ ..... الخ
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 باعج البحج 

مقصورة عمى  شاء , وليس تركةممي , ينيؿ منيا ما النص الشعري تركة موروثة لمباحث الع       
باحث دوف غيره أو دراسة دوف أخرى ولا يزاؿ يفتح آفاقاً جديدة تمنح الدارس متعةً وشوقاً , ويستميـ 

 منو ما يشاء لو أف يستميـ مف معافٍ ودروس وعبر .
الأمر الذي زادني  – طرؽ في مرات عديدة –وحاولت في ىذا الموضوع ربط الأدب بعمـ النفس        

شوقاً أف استنبط خبايا النفس البشرية , وما تحممو مف بواعث وانفعالات في رسـ صورة التشبيو بػ)ؾ , 
 كأف( والذي يعكس بذاتو سموؾ الشاعر مف خلاؿ تجسيد أحاسيسو في رسـ لوحة التشبيو .     

 
 تحديد المصطلحاث   

 التشبيو لغة واصطلاحاً  -1
الشيُ : ماثمو , شابيوُ : شبيو , " شبو " عميو الأمر : أبيمو عميو حتى أشبيوُ بغيره ,  " أشبو "     

والشيء بالشيء ماثمو وأنابو مقامو بصفة مشتركة بينيما " شبو " عميو , ولو لُبْسَ , وفي التنزيؿ 
 (1)العزيز " وما قتموه وما صمبوه ولكف شبو ليـ"

لمسألة: شؾ في صحتيا )تشابو( الشيئاف: أشبو كؿ منيا الآخر " اشتبو " الأمر عميو: أختمط, وفي ا
.  يشبيو لغيره: ماثمو وجاراه في العمؿ, و" (2)حتى التبسا وفي التنزيؿ العزيز:" إف البقر تشابو عمينا "

يف: إلحاؽ أمر بأمر لصفة مشتركة بينيما كتشبيو الرجؿ بالأسد يالتشبيو ": التمثيؿ: والتشبيو عند البيان
 الشجاعة. في 

 والتشبيو: الالتباس, وفي " الشرع": ما التبس أمره فلا يدري أحلاؿ أـ حراـ وحؽ ىو أـ باطؿ. 
ف بخطاباتيـ فيحتؿ مكانة في بيئة القصيدة في شعر ما قبؿ الإسلاـ يويندرج التشبيو عند البلاغي       

 وىو أف يقوـ الشاعر بربط حالتيف متقاربتيف في لوحة فنية.
( بما يستحسف في التشبيو قاؿ: " وأحسف الشعر ما قارب فيو ىػ 285ت دث المبرد )حوقد ت       

 (3)شبو وأحسف منو ما أصاب بو الحقيقة " االقائؿ إذ
ىػ( " وليس كؿ الشعر يختار ويحفظ عمى جودة المفظ والمعنى , ولكنو  276وقاؿ أبف قتيبة )ت        

 (4)الإصابة في التشبيو "قد يختار ويحفظ عمى أسباب منيا " :" 
( : " فأحسف التشبييات ما إذ عكس لـ ينقص بؿ يكوف مشتبو ىػ 322وقاؿ ابف طباطبا )ت      

اؿ قدامة ابف جعفر )ت وق (5)بصاحبو مثؿ صاحبو  ويكوف صاحبو مثمو متشابيا بو صورة ومعنى"

                                                 
1
 (157ية )القران الكريم : سورة النساء : ا( 

2
 (77القران الكريم : سورة البقرة : اية )( 

3
 1/294(  الكامل في المغة والادب :  

 2/84الشعر والشعراء:  4)  
 16عبار الشعر :   5) 
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أكثر مف انفرادىما فييا حتى حسف التشبيو ىو ما وقع بيف الشيئيف إشراكيما في الصفات ىػ( : "أ337
 (1)يدني بيا إلى حالة الاتحاد"

( : أف الغاية مف التشبيو ىي : "خروج المشبو مف الكموف إلى الظيور ىػ 421 وذكر المرزوقي )ت  
, وقاؿ في عبارة : "فأصدقو ما لا ينقص عند العكس , وأحسنو ما أوقع  (2), ومف الخفاء إلى البروز "

لذلؾ يعيب  (3)ا في الصفات أكثر مف إنفرادىما ليبيف دىشة الشبو بلا كمفة ...."بيف شيئيف إشراكيم
 قوؿ الشاعر في وصؼ فرسو :

 لو غرة كموف وصاؿٍ        فوقيا طرةِ كموف صدود 
 لأنو شبو الأوضح بالأغمض , وما تقع عميو الحاسة بما لا تقع عميو . 

ه موضوع أدبي ميـ يصمح أف يكوف عنواناً لكتاب فالتشبيو في الشعر العربي الجاىمي وتطور       
وأخيمة وأوزاف برزت في الشعر  يفصؿ فيو الباحث صور التقارب التي يحدثيا وما تحممو مف معافضخـ 

 بكثرة, وما تناولناه في ىذه الدراسة غيض مف فيض.
 الباعث لغة واصطلاحاً  -2

مو عمماء النفس" مصطمحات عدة كالدافع, " كما يستخد (4)ولمباعث في المنظور النفسي           
والحاجة, الحافز, الغريزة, وبطرؽ معينة ولكنيا عمميات داخمية تفسر السموؾ البشري, لا يمكف 

 ملاحظتيا بصورة مباشرة, بؿ تستنتج مف الاتجاه العاـ لمسموؾ الصادر عنيا وتحميمو.
" Motiveالآلية الأولى ىي الدافع " ويفرؽ عمماء النفس بيف آليتيف مف آليات النفس :         

" والمقصود بآلية الدافع ذلؾ الإلحاح الداخمي النابع مف Incentiveوالآلية الثانية ىي آلية الحافز "
الشاعر باتجاه الوسط , أما آلية الحافز أو الباعث فيي المثير القادـ إلى الشاعر مف الوسط المتجو 

 مف خارجو إليو .
ىػ( حقيقة البواعث النفسية لعممية الإبداع الشعري في أنيا  684ـ القرطاجني )ت ويوضح حاز          

يناسبيا أو ينافرىا ويقبضيا أو : " أمور تحدث عنيا تأثرات وانفعالات لمنفوس لكوف تمؾ الأمور مما 
 (5)لاجتماع البسط والقبض والمناسبة والمنافرة في الأمر مف وجييف "

اجني أف التخيؿ والمحاكاة يشكلاف جوىر الإبداع الشعري , وما يبرزه الشاعر كما عد حازـ القرط       
في الصورة الفنية لموحة التشبيو يختمج في خمده وعميو فإف عممية الإبداع التي جاء بيا نقادنا القدماء 

                                                 

 179نقد الشعر :   1) 
 1/478( شرح ديوان الحماسة :  2
 1/9( شرح ديوان الحماسة :   3
 431( ينظر مدخل عمم النفس :  4
5
 11يج البمغاء وسراج الادباء :( ينظر من  
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خمي لا تخمو مف نظرات تأممية نفسية لمعرفة حقيقة النص الشعري بيدؼ الدخوؿ إلى أعماؽ الكياف الدا
 ومف الشواىد التي وردت في الشعر العربي قوؿ عنترة في الفخر (1)ليذه النفسية.

 (2)إذا وردتْ ماء بميؿ كأنيا       سحابُ أطاع الريحَ مف كؿ محرـ 
إف الصورة التي رسميا النص تبدو ذات علاقة بتكويف الشاعر النفسي مف حيث كونيا تركز عمى  

امؿ البيئي الذي يحيا فيو , ولاف العوامؿ النفسية كانت مؤثرة في عاطفة الشاعر المستقاة مف  الع
رسمو ىذه الموحة , بتشبيو الخيؿ التي ترد الماء كأنيا سحاب تراكـ بعضو فوؽ بعض , وقد تمثمت 

التي  ر لتكوف عنصراً مف الفروسية ألحقةكثرتيا وسرعة حركتيا بأبعاد ذات دلالات نفسية أبرزىا الشاع
 شاعر .يفتخر بيا ال

وصورة أخرى رسميا عمرو بف كمثوـ حيف شبو حنينو إلى حبيبتو الراحمة بحنيف إحدى إناث       
الحيواف عمى ولدىا الذي أضمتو , وتاه في الصحراء , أنما ينطمؽ مف استجابة واعية وانفعاؿ عميؽ 

 عاطؼ معو حيث يقوؿ :بيذا الحيواف ويصبح ىذا الانفعاؿ جزءاً لا يتجزأ مف ذات الشاعر وكيانو , فيت
 (3)فما وجدت كوجدي أـ سقبٍ        أضمتو فرجعتْ ألحنينا   
وأبرز وجو مف وجوه الاغتراب النفسي في الشعر الجاىمي ىو الشعور الكبير بالفراغ وتأتي صورة  

 التشبيو موحية لحالة الاختناؽ التي يصعب التخمص منيا وقد عبر عنيا امرؤ ألقيس قائلًا:
 (4)موج البحر أرخى سدولو        عمي بأنواع اليموـ ليَبتميوليؿُ ك

وأشاروا إلييا  ويمكف القوؿ بأف نقادنا القدماء فطنوا إلى البواعث النفسية لعممية الإبداع الشعري 
ىػ ( أوؿ مف تحدث عف مظاىر الانفعاؿ , وصمة  132ف ابف سلاـ الجمحي )ت في كتاباتيـ , وكا

ة , ولعؿ إشارتو لمعوامؿ التي تساعد عمى نمو الشعر في بيئة دوف أخرى نتيجة الشعر بالنفس الإنساني
 تأثر الشاعر بالأحداث والتي تساعد عمى تدفؽ الممكة ونموىا وصقؿ المواىب عند الشعراء .

ىػ( إلى حقيقة الانفعالات والتوترات النفسية والتي يرى إنيا ترتبط  255كما أشار الجاحظ )ت  
راً بعممية الإبداع الشعري, بقولو "قيؿ لأعرابي ما باؿ المراثي أجود أشعاركـ ؟ قاؿ لانا نقوؿ ارتباطاً مباش

 (5)وأكبادنا تحترؽ"
التي تحركيا دوافع تجيش الخمؽ ىو الغريزة  أساس إف إلا(( ىػ 172 ت ) ةوكما في قوؿ ابف قتيب 

 (6)(في ذات المبدع
 

                                                 
1
 .37( ينظر الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي :  

2
 ، المحزم : منقطع آنف الجبل . 78( ديوان عنترة :  

3
 رجعت : رددت , الحنين : صوت التوجع, وجدت : حزنت ,السقب : ولد الناقة الذكر ,  69ديوان عمرو بن كمثوم :  ( 

   276شرح القصائد العشر/  ( الخطيب التبريزي :  4
5
 327: نالبيان والتبيي(    

6
 1/23ينظر الشعر والشعراء : (  
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 لتشبيهالعوامل المؤحرة في الباعج عند رسم صورة ا

إنجاح  في إف اعتماد الباعث النفسي لدى الشاعر عمى العوامؿ المؤثرة والتي ليا الدور الأكبر         
عممية رسـ لوحة التشبيو لأنيا تنبع مف التأثر والتأثير فتكوف الصورة المرسومة في شعر الشاعر ذات 

 مؿ المحيطة بو ومف أىميا : ملامح تعبيرية متمثمة في نقؿ دوافعو النفسية المتأثرة في العوا
  عامؿ البيئة .1

وتعد البيئة التي عاش فييا شعراء عصر ما قبؿ الإسلاـ مف أىـ المواقؼ الخارجية التي يستجيب      
ارة جوانب معرفية وانفعالات معينة والراىنة في قيمة الباعث عمى استثليا الباعث واثر الخبرات السابقة 
إلى تنشيط السموؾ اليادؼ إلى تأميف الباعث فيصؿ إلى الغاية  تندمج في أفكار الشاعر فتؤدي

المنشودة فعلاقة الشاعر ببيئتو علاقة تأثر وتأثير تعكس عمؽ الاستجابة النفسية الانفعالية والمشاركة 
الوجدانية بينو وبيف عناصرىا , وكما في شعر الميميؿ بف ربيعة حيث حدد سموكو وتبمورت مفاىيمو 

 بيعتيا الحية الصادقة بقولو :فيو انعكاس لط
 كأف كواكب الجوزاء عُود          معطفةُ عمى ربعٍ كسيػػرٍ 

 تلألأ واستقػؿ ليا سييؿُ           يموح كقمة الجمؿ الغَديػػر 
 (1)وتحذو الشعرباف إلى سييؿٍ          كفعؿ الطالب القذؼ النعورِ 

حديثات النتاج , تعطؼ عمى ربع كسير فلا فالشاعر يشبو كواكب الجوزاء في بطء حركتيا بنوؽ  
ىي تتركو ولا ىو يقدر عمى النيوض , فيي مقيمة عميو لا تفارقو , وشبو سييلا في تفرده ووحدتو 
بالجمؿ الذي ينحني عف الشوؿ , وىو بيذا الوصؼ ينطمؽ مف شعور حاد ومرارة عميقة بوحدتو وقمقو 

 وحزنو.
ي الوصؼ لمتعبير عف الحالة النفسية واعتمد البيئة في رسـ ويمكف القوؿ باف الشاعر اندرج ف     

 صورة التشبيو, إذ يقوؿ: 
 كػأف النجـ إذ ولى سُحيراً        فصاؿُ جمف في يوـ مطير

 كواكب ليمة طالت وغمت        فيدا الصبح راغمة فغوري 
 (2)كػواكبيا زواحؼ لاغيات        كأف سماءىا بيدي مديرِ 

 حينما يشبو القفر مف الأرض بترس الفرس  ويقوؿ امرؤ ألقيس
 (3)وقفر كظير الترس محؿ مضمة        معاطش يجري الماء طامسة الفلا

  :ومف الشواىد في تراثنا العربي قوؿ الأعشى
 (4)وبيداء قفر كبرد السدير        مشاربيا واشراؽُ أجف

                                                 
1

 ., عود : النوق حديثات النتاج , القذف : السريع , النعور : البعيد الذي لا يدرك  251ديوان الميميل بن ربيعة :  (
2
 المعيبات التي لا تقدر عمى النيوض, المواعب : مثميا ., النجم : الثريا , الزواحف :  256ديوان الميميل بن ربيعة : (  

3
 332ديوان امرؤ ألقيس:  ( 

4
 , البرد : ثوب مخطط , السدير : ارض باليمن تنسب إلييا البرود ,   67ديوان الأعشى : (  
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اء واستقاىا الشاعر مف بيئتو التي والشعر العربي حافؿ بالصور الشعرية التي اوحت بيا الصحر      
خبرىا , ويمكف القوؿ بأف صورة التشبيو ينتزعيا الشاعر لما يحدث في محيطو )الصحراء( فامرؤ 
دباره حيث لا مجاؿ لمكر لـ يجد ما  ألقيس حينما أراد أف يجسد صلابة فرسو وسرعة كره عمى العدو وا 

 قولو : مف مكاف مرتفع وذلؾ في جيا سيؿ قوي يشبو بو سوى قطعة صمبة مف الصخر دحر 
 (1)مكػػرُ مفػػرُ مقبػػؿُ معػاً        كجممود صخرٍ حطوُ السيؿ مف عؿٍ 

إف ىذا التشبيو مف دافع الشاعر حينما يصؼ تدافع حجارة الجبؿ وىي تنصب في حركة سريعة , 
قباؿ والإدبار , بؿ التشبيو لا يعكس حركة الكر والفر والإ بعة ليا دوي وصوت , والملاحظ أف ىذامتتا

 ىي اندفاع الصخر مف مكاف عاؿ بقوة لا يمكنو الرجوع .
 وقولو :

رخاء سرحاف وتقريب تتفؿ   (2)لو إبطالا ظبي وساقا نعامةٍ           وا 
شبو خاصرتي فرسو في الضمور بخاصرتي ظبي وساقييا بساقي نعامة في الصلابة والقصر وطوؿ  

لمشبو بو لفرس , وشبو عدوه بإرخاء الذئب , وتقريب الثعمب واالفخذيف , وىي صفات محمودة في ا
شاىدىا امرؤ ألقيس في جزيرة العرب كثيراً , وشبو كفؿ فرسو بدعص الرمؿ  منتز مف حيوانات صحراوية

 الذي لبده الندى , 
   -فثبت وتماسؾ , وذلؾ في قولو : 

 (3)ذأبلو كفؿ كالدعص لبدهُ الندى       إلى حارؾٍ مثؿ النبيط الم
 قولو: ير إذا ىبت عمييا الريح كما جاء في الغد ؽوشبو عمرو بف كمثوـ غضوف الدروع بطرائ 

 (4)كأف متونيف متوف غدر       تصفقيا الرياح إذا جرينا
آلفو ساكف  ير بإثر ىبوب الرياح عميو , منظرالمشبو بو منتزع مف الصحراء فتكسر سطح الغد   

 را .الصحراء العربية وشاىده كثي
التي يعيش فييا.  -البيئة -أما عبيد بف الأبرص فقد نقؿ لنا صورة واقعية مف صور الصحراء       

فقد شبو النياؽ أو الجماؿ أثناء سيرىف في الفلاة بسرب القطا الذي أمضو العطش في صبح يوـ شديد 
 بقولو: الحرارة, صورة بناىا التشبيو مف خلاؿ علاقة الحالة التي كاف الشاعر يعيشيا

 (5)وكف كأسراب القطا ىاج وردىا       مع الصبح في يوـ حرور رميض  
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والمحاكػاة فيػأتي ة التشػبيو إنمػا يرتكػز عمػى التخيػؿ ومف ىنا نستطيع القوؿ إف ما يبرزه الشاعر في لوحػ
 التشبيو متجانسا ومطابقا لما يعتمج في نفسو.

نفسو مف آلاـ في صػورة التشػبيو التػي أراد أف يقػوؿ وقد أجاد امرؤ ألقيس في نقؿ آلامو وما تحممو     
 قولو:ناقؼ الحنظؿ رغماً عنو جاء ذلؾ في  بيا إف دموعو سالت عند فراؽ مف أحب كما تسيؿ دموع

 (1)كأني غداة البيف يوـ تحمموا       لدى سمرات الحي ناقؼ حنظؿ
كاسػاً لرغبػاتيـ رغبػتيـ فػي رسػـ أنعإف اختيار الشعراء ىذا الأسموب في خطابيـ الشػعري إنمػا يكػوف  

المسػػتقاة مػػف بيئػػتيـ )الصػػحراء( وبمػػا يتجػػانس مػػع الػػدوافع النفسػػية والرغبػػات لػػدى  الصػػورة التشػػبييية
 الشعراء فنلاحظ في وصفيـ الصدؽ الداؿ عمى صفاء النفس والتمتع بالنظر إلى شعب الصحراء.

تيـ والتػػي تمثمػػت فػػي مخيمػػتيـ كواقػػع والشػػعر العربػػي حافػػؿ بالتشػػبييات الحيػػة التػػي اوحػػت بيػػا بيئػػ 
 فالشاعر يستعير تشبيياتو منيا لكونو يتنقؿ في فضائيا.

 التخيؿ والمحاكاة .2
إف عممية الإبداع ذات أثر بالغ في رسـ لوحة التشبيو وما تعكسو مف تجانس بيف المشبو            

 وىر الإبداع الشعري.والمشبو بو. وكما عد حازـ القرطاجني إف التخيؿ والمحاكاة يشكلاف ج
حيف يتأمؿ الشاعر عنترة بف شداد رضاب حبيبتو وعذوبة ثغرىا مف خلاؿ تشبييو بروضة غناء  

 يكشؼ لنا عف نفسية تتوؽ إلى تحقيؽ أمانييا إذ يقوؿ
 إذ تستبيػػؾ بأصمتي ناعٍـ          عػذبِ مُقبموُ لذيذ المطعػػـ

 الغزلاف ليس بتوأـكأنما نظرت بعيني شػادفٍ           رشػا مف 
 وكػػأف فأرةِ تاجر بقسيمةِ          سبقت عوارضيا إليؾ مف الفـ              

 أو روضػةِ أنفاً تضمف نبتيا         غيثُ قميؿ الدمف ليس بمعْػم ٍـ
 أو عاتقاً مف أذرعاتٍ  معتقاً        مما تعتقوُ ممػوؾ الأعج ِـ

 (2)كؿ حديقةِ كالدرىـ جػادتْ عمييا كؿ عيف ثرةٍ         فتركف
إف الصور التي رسميا عنترة في قصيدتو جاءت متناسقة الدلالات في ترابطيا الموضوعي       

والنفسي وكشفت عف عاطفة صادقة ليا صدى نفسي, اندفع لو الشاعر وحشد لو تشبييات كثيرة 
 أعطت الصورة وقعيا وفاعميتيا النفسية والدلالية.

ـ لوحة التشبيو عمى توفير الإيقاع الموسيقي فمو نظرنا إلى قصيدة الشاعر ولمتخيؿ دور في رس     
 بشر بف أبي خازـ في قولو:

 (3)لمف الديار غشيتيا بالأنعـ        تبدو معالميا كموف الأرقـ 
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مف أجمؿ ما ورد في الشعر لوحة التشبيو التي بناىا التخيؿ بارتكازه عمى الوصؼ الصادؽ والذي      
 امرؤ ألقيس في معمقتو قائلًا: عبر عنيا

 (1)وليؿ كموج البحر أرخى سدولو         عمػي بأنواع اليموـ ليبتمي
 فقػمت لو لمػا تمطى بصميو           واردؼ اعجػازاً وناء بكمكؿ

 إلا أييا الميؿ الطويؿ ألا أنجمي         بصبح وما الإصباح منؾ بأمثؿ
 بكػؿ مغار الفتػؿ شدتْ بيذبؿ فيػا لؾ مف ليػؿ كأف نجوموُ        

 كػأف الثريػا عمقت في مكانيا          بأمػراسِ كتافِ إلى صـ جندؿ
 

 موقع التشبيه في البناء الشعري

حيف اختار الشعراء ىذا الأسموب في خطابيـ الشعري آثروا أف يكوف التشبيو بػػ)ؾ,كأف( غايػة ذات       
داع . فتػػؤثر بػػالممتقي , بػػرز ذلػػؾ فػػي الشػػعر كثيرا,ويكػػوف دلالات فنيػػة تػػدفع بالشػػعر إلػػى مسػػتوى الإبػػ

حضوره في ىذا البحػث موقػؼ الطمػؿ, موقػؼ الرحيػؿ ,الفخػر ,المرأة,وصػؼ الشػيب, فػامرؤ ألقػيس وقػؼ 
 قولو:ف ودعا صحبو لموقوؼ معو جاء ذلؾ في عمى الطمؿ متأثراً بما فعؿ بو الزم

 (2)ف الدخوؿ فحومؿقفا نبؾ مف ذكرى حبيب ومنزؿ       بسقط الموى بي
 فتوضح فالمقرأة لـ يصؼ رسميا      لمػا نسجتيا مف جنوب وشمأؿ

 ترى بعر الآراـ في عرصاتيا        وقيعػػانيا كػأنو حػب فمفػؿ            
فجػاءت صػػورة التشػػبيو موضػحة لمتفاصػػيؿ الجزئيػػة فػي المكػػاف ويربطيػػا بغيػاب الاحبػػو الػػذيف ممػػؤوا      

 لشعور بالألـ .ير اليوـ لا احد فييا وىي بالتالي تثاتمؾ التفاصيؿ , و 
 ويدعـ ىذا الموقؼ طرفة بف العبد قائلا:   

 (3)لخولة أطلاؿ ببرقو ثيمد        تموح كباقي الوشـ في ظاىر اليد 
 نلاحظ قوة التعبير في لوحة التشبيو حيث حمؿ الشاعر آلامو وحسرتو لما جرى لمكاف حبيبتو.

التفصيؿ كجزء بأسماء الامكنو ليفصؿ لنا أشياء جزئية أخرى تتعمؽ بأثر الحبيبة,  ويترؾ النابغة    
تشبيو معبرة عف ذلؾ الموقؼ ولأف ىذه الأشياء تثير لدى الشاعر شعوراً بالأسى والحزف فتأتي صورة ال

 قولو:في 
 (4)يا دار ميو بالعمياء , فالسند        أقوت وطاؿ عمييا سالؼ الأبد

 يلاناً أسائميا        عيتْ جواباً وما بالربع مف أحدٍ وقفت فييا أص
 إلا الأواري لأياً ما أبينػيا         والنؤي كالحوض بالمظمومة الجمد
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لو بالزخرؼ باقي الطمؿ جاء ذلؾ  خازـ بتشبيو اختمؼ في تصويره حيث تمثؿ ابي ويطالعنا بشر بف 
 قولو:في 

 (2)احَ عمييا الزخرؼفكأف أطلالًا وباقي دمنو        بحدود أو 
 ويقوؿ عبيد بف الابرص مؤكداً ذلؾ:

 (1)لمف الديار اقفرت بالجذابِ        غير نؤي ودمنو كالكتابِ  
ويسيـ موقؼ الرحيؿ في رسـ صورة التشبيو بفاعؿ الدافع النفسي المتػأثر بموقػؼ الرحيػؿ, فالرحيػؿ  

 اعر والتي قد لا تعود مرة أخرى.يعني الإجياز عمى المحظات السعيدة التي خفؽ فييا قمب الش
مػػا يمػي بشػػعاب بعػػض النصػػوص مػف الشػػعر الجػػاىمي التػػي تناولػت موقػػؼ الرحيػػؿ عبػػر  وسػنمر فػػي 

مجموعػػة مػػف المحطػػات يكػػوف فييػػا التشػػبيو قػػد رسػػـ لوحػػة فػػي اغمػػب الأحيػػاف اتخػػذت حالػػة المقارنػػة 
عمػى صػورة الضػماف, وزمػف  كػزير  طرفػة بػف العبػدفييا. فنلاحظ في ىػذا المشػيد أف وتجسيد الأحاسيس 

 الرحيؿ, قائلًا:
 (2)كأف حدوج المالكيو غػدوة          خلايا سفيف بالتواصؼ مف درٍ 

 عدوليةُ او مف سفيف ابف يأمفِ        يجور بيا الملاح طوراً وييتدي
يقاً في ويأتي الدافع النفسي في لوحة التشبيو التي رسميا عنترة بف شداد وقد فصميا تفصيلا دق       

العدة والعدد والموف وزمف مشيد الرحيؿ ليؤكد تصاعد آفتوِ, أو كأنو يريد إف يقوؿ : تعالوا وانظروا , 
 يؿ , قائلا:وقدروا : كـ ىي مصيبتي كبيرة ولا تحتمؿ وسببيا الرح

 (3)إف كنت أزمعت الفراؽ فإنما        زمتْ ركابكـ بميؿ مظمـ
 وسط الديار تسؼ حب الخمخـ   ما راعني إلا حمولة أىميا         

 فييا إثنتاف واربعوف حمويو       سوداً كخافية الغراب الأسح ِـ 
خازـ في قصيدة قاليا بعد انتصار بني أسد وأحلافيا عمى بني  ابي وتطالعنا لوحة الظعف عند بشر بف

 عامر :
 (4)عف الخميط غداة ريعوا        بشبوةٍ فالمطيُ بلا خضوعألأ ظ

 ف فأحتمموا سراعاً        فما بالدار إذ ظعنوا كتبعأجػد البي
 كأف حدوجيـ لما استقمػوا         نخيػؿُ مخمِـ فييا ينوع

ويربط عنترة بيف حبيبتو )المرأة( وبيف بطولاتو مفتخرا بكرمو ويعجب منيا لأنيا أشاحت بوجييا عف 
 فارس جواد , صدئ جمده مف لبس الحديد فيقوؿ:
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 (1)ى متبذؿ        عري الاشاجع شاحبٍ كالمنصؿعجبت عبيػمة مف فت
 شعث المفارؽ منيج سربالوُ         لـ يػدىفْ حولًا ولػـ يترجػؿِ 

 لا يكتسي الا الحديد إذا اكتسى       وكػذلؾ كؿ مغاور مستبسػؿ 
ْـ تحفؿ  فتضاحكت عجبا وقالت قولوً         لا خيػػر فيؾ, كأنيا ل

 عف ماجػدٍ طمؽ اليديف شمردؿِ       فعجبت منيا كيؼ زلت عينيا   
ويأتي الوصؼ متجانساً مع غاية الشاعر دريد بف الصمة في قصػيدتو حػيف يطػؿ عمػى شػبابو وفروسػيتو 
ويعكس حالتو المحزنة حيف يرسـ صورة الفارس الشجاع وكيؼ فعمت قدرة الزمف التحطيميػة التػي أحالػت 

لتػػو جعػػؿ لوحػػة التشػػبيو مشخصػػة لانفعالاتػػو صػػورتو إلػػى قػػرد يطػػوؼ بػػو الولػػداف. وصػػؼ مأسػػاوي لحا
 النفسية لذلؾ جاءت بالقوة التعبيرية التي وصمت إلى مدى تأثير الوصؼ في مطابقة الحالة 

 (2)فإف يؾ رأسي كالثغامةِ نسموُ        يطيؼ بي الولداف أحدب كالقرد
 رىينة قعر البيت كؿ عشيةِ        كأني أروي أف أصوب في مميدٍ 

يػػؿ بػػف ربيعػػة بشػػجاعتو حينمػػا ينصػػؼ أعػػداءه ويثنػػي عمػػى شػػجاعتيـ منطمقػػا مػػف صػػدؽ يفخػػر الميم
المشػػاعر فيػػو يصػػرح ببطولػػة خصػػمو ليبػػرز شػػجاعتو حينمػػا يقػػاؿ عػػدو شػػجاعٍ , فيػػو أقػػوى منػػو وأكثػػر 

 استعداداً ويمكف اعتباره ىذا الإعجاب إنما ىو تقدير لمفيوـ الشجاعة فيقوؿ:
 (3)كأسدٍ الغاب لجتْ في الزئير    فدى لبني الشقيقة يوـ جاؤوا    

 كػأف رماحيـ أشطاف بئرٍ         بعيػد بيف جاليػيا حػرور
  

 الدراست الفنيت

يشير البحث أولا إلػى أف التشػبيو تمثػؿ فػي كػؿ الأغػراض الشػعرية ثػـ ملاحظػة ذلػؾ فػي القصػائد         
 الرحيؿ والمرأة والفخر.المقطوعة مف شعر الشعراء في الوصؼ والوقوؼ عمى الأطلاؿ وموقؼ 

فػي مختمػؼ الأغػراض نلاحػظ إنيػا بنيػت اساسػاً عمػى  منصػوص الشػويةومف خػلاؿ قػراءة مجممػة ل       
تجمػى مركػزاً يدوافع نفسية نقمتيا صورة التشبيو ومػا ظيػر فػي موقػؼ الطمػؿ , كمػا احتػؿ المكػاف والزمػاف 

 في رؤية الشاعر , وحددت بما يمي:
لواقعيػػة عنػػد تصػػوير الصػػحراء القاسػػية بجباليػػا ووديانيػػا وصػػخورىا اتسػػمت أشػػعار الشػػعراء با .1

جػاء التشػبيو يحمػؿ  و وحيواناتيا, كما صوروا مظػاىر الطبيعػة المختمفػة مػف بػرؽ ورعػد ومطػر
 صدؽ النقؿ ومطابقة الواقع كما في قوؿ الميميؿ بف ربيعة:

 إذا اقبمت خمير في جمعيا        ومدمج كالعارض المستحيؽ
 اف لو لجبػػة        وراية تيوى ىوي الانػوؽوجمع ىمد
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 (1)فقمد الامر بنو ىاجػػرٍ        منيـ رئيسا كالحاسـ الفتيػؽ
الموف  ؿ التي تحمؿ الظعف, كما دخؿليعطي تحديداً عددياً للأبيصور عنترة بف شداد رحمة الظعف, و  

 قولو:في صورة التشبيو جاء ذلؾ في 
  (2)سوداً كخافية الغراب الأسح ِـ    فييا إثنتاف واربعوف حمويو    

كما إف النغـ الذي جاء في مطمع معمقة الشاعر عنترة بف شداد, ينساب سمساً عذباً, مع رقة الألفاظ 
وروعة المعاني, وىذا الانسجاـ يبيف الألفاظ والمعاني وعذوبة المحف يتماشى مع نفسية عنترة بف شداد 

 قولو:في  نيا الرقيقة وعمؽ مشاعره التي عبر ع
 (  3)إذ تستبيػػؾ بأصمتي ناعٍـ          عػذبِ مُقبموُ لذيذ المطعػػـ

 كأنما نظرت بعيني شػادفٍ           رشػا مف الغزلاف ليس بتوأـ
ومػػػػػػف خػػػػػػلاؿ اسػػػػػػتقراء سػػػػػػريع لقصػػػػػػائد الشػػػػػػعراء , يتضػػػػػػح لنػػػػػػا كثػػػػػػرة اسػػػػػػتعماليـ لحػػػػػػروؼ  -2

, والمػػيـ والػػلاـ أحمػػى القػػوافي لسػػيولة  (4)في الػػذلؿ)الميـ,الراء,اللاـ,الػػداؿ( فػػي الػػروي وىػػي مػػف القػػوا
 . (5)مخارجيا وكثرة أصوليا في الكلاـ, وتمييا الباء والراء والداؿ

 (6)كما لوحظ قمة اعتمادىـ التصريح في شعرىـ عمػى الػرغـ مػف كونػو " فػي الشػعر أقػوى مػف غيػره " -3
صو وتزيد بزيادتو, كما فػي قػوؿ عنتػرة والتصريح ىو ماكانت عروض البيت فيو تابعة لضربو, تنقص بنق

 بف شداد:
 (7)ىؿ غادر الشعراء مف متردـ        أـ ىؿ عرفت الدار بعد توىـ             
 اعياؾ رسـ الدار لـ يتكمػـ        حتى تكمـ كالأصـ الاعػػجـ             

وزف الشػعري والقافيػة لتشػكؿ ويأتي التكرار الصوتي في بناء الموسيقى الداخمية لمنص حيث تتألؼ مع الػ
يقاعػات  بناءً موسيقياً رفيعاً , ويػتـ التكػرار بحػروؼ بعينيػا فػي كػؿ بيػت عمػى حػده وكأنػو يرجػع أصػواتاً وا 
موسػيقية جميمػػة أو يكػوف ذلػػؾ بتكػرار كممػػات يػتـ اختيارىػػا تخيػراً موسػػيقياً خاصػاً , لتػػؤدي بجانػب دورىػػا 

لتشبيو ومتجانسة مع المفظ والمعنى , كمػا نلاحػظ ذلػؾ بقػوؿ بناء الصورة الشعرية فتكوف مطابقة لحالة ا
 :نفة الذكرأبي خازـ في قصيدتو آبشر بف 

 (8)لمف الديار غشيتيا بالأنعـ        تبدو معالميا كموف الأرقـ  
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فيظيػػر المػػوف فػػي الألفػػاظ لدلالػػة واضػػحة كمػػا نلاحػػظ إف لممػػيـ نغمػػاً خاصػػاً, كػػذلؾ نلاحػػظ المػػوف        
 :كما قي قولوضمائر في شعر عمرو بف كمثوـ وتكرار ال

 (1)كأف سيوفنا فينا وفييـ        مخاريؽ بأيدي لاعبينا
 كأف ثيابػنا منا ومنيـ        خضبف بأرجواف أو طمينا

كما في قوؿ عنترة بف شداد حيف يصؼ بطلا لا نظير لو في الشجاعة قد طعنو بػرمح اسػمر وسػيؼ  
بالدماء الحمػراء النازفػة ذوائػب شػعره مؤكػداً تفوقػو عمػى ت عركة وتخضبالبيض يماني فوقع في ساحة الم

 خصمو فيقوؿ:
 (2)بأسمر مف رماح الخط لدفٍ        وأبيض صارـ ذكر يماني
 وقرفٍ قد تركتْ لدى مكػرُ        عميػو سبائب كالارجواف

ف واقعيػـ البيئػي تظير صورة التشػبيو الممونػة بػدلالات نفسػية متعػددة فػي شػعر الشػعراء مسػتمدة مػ 
واف بشػكؿ واسػع فػي الوصػؼ , والفروسي المعيش بالألفاظ ومسميات كثيرة تػدؿ عمييػا , فاسػتخدموا الألػ

 لألواف ذات دلالات نفسية محببة إلى نفوسيـ , كما في قوؿ الميميؿ بف ربيعة:دت عوبذلؾ 
 (2)ترى الرماح بأيدينا فنوردىػا        بيضاً ونصدرىا حمراً اعالييا

 ف صب دماء القوـ إذ نيموا        صب السحاب إذا انيمت عزاليياكأ
لذلؾ نلاحظ الفنوف البلاغية ذات الأداء الصوتي تشكؿ حضوراً ممموساً في النصػوص الشػعرية التػي      

تحمؿ صورة التشبيو , وتجسد الػدلالات النفسػية بشػكؿ مكثػؼ ومعبػر , ممػا يعطػي دوراً لمباعػث لينسػجـ 
 الباعث النفسي يؤثر وبشكؿ كبير في صورة التشبيو في شعراء ماقبؿ الإسلاـ. مع توقعنا باف

واخيػػرا نقػػوؿ بػػأف الباعػػث النفسػػي يمثػػؿ الػػدافع الحقيقػػي فػػي رسػػـ التشػػبيو المػػؤثر ومػػا لمسػػناه بمػػا     
عنػد الصػورة الواحػدة يقػؼ استشيدنا بو مف الشعر, باف الشعراء تفننوا في مخاطباتيـ مف رسـ ممتػع, لا

 .  اعر منيا صورا متتالية تشيد لو بالبلاغة والبراعة ستخداـ التشبيو بؿ يولد الشبأ
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Summary of research 

          The conclusion of research is:  
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        The psychological motives have a unique feature on acting emotion 

and feelings in the poet, through his vision of the situation, thus 

contributing in the form of comparative analogy, gave the recipient the 

case of reflection and comparison between the two cases that combine 

parts their a single case amounted to bond, and this is certainly the 

picture metaphor expressive and I fluential in the audience.  

      This type of analogy by using (as) had been adopted mostly in the era 

before Islam poet, and adequately to the goal, so the poetries in the era 

before Islam had used this type of analogy, there was more obvious in 

pride, praise, standing on the ruins and in painting description.... Etc. 

 

 
 


